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UN CONCERTO
PER NON
DIMENTICARE

di Cosimo Colazzo
X
i lossi, in un stuo editesia-
le, apparso sul Trenting
del 24 gennaio, richiamava alla
necessita che la “Giomata della
Memeria” nen sia un semplice
evento di celebrazione, di un
passato concluso. Perché troppi
segnali sono.diffusi nella nostra
Europa, di rigurgits Oivas 0,
diviolenza gratuita, di disprezzo
della demoerazia. Per questo bi-
sogna che quel passaio sia osser-
vato, analizzato, apprafondiio,
conosciuto, tramite gl approct
della massima documentazione
edel confrontocritico.

iustamente Renzo Fraca-

C’2 stato un campo, Theresien- | _
stadt (o anche Terezin) parti- || °
colare tra gli altri campi di ster- -

minio, perché, dalla fine del
1941, quando fu attivato, non
lontano da Praga, doveva acco-
gliere ebrei di una condizione
particolare, artisti, musicisti,
poeti, scienziati, o anche redu-

ci invalidi della Prima guerra’

mondiale persa dai tedeschi.
Una citta di poche migliaia di
abitanti fu sfollata per fare po-

sto al campo di concentramen-

. to, che aviebbe raccolto deci-
- nee decine dimigliaia di ebrei.
Alla fine, si calcola che i abbia-
no rmsieduto 150.000 ebrei.
Molti vi moriranne di stenti.
Altri, periodicamente avrebbe-
ro lasciato il campe, per alira
destinazione, Auschwitz o Bi-
rkenau. Li c’erano degli artisti,
dei musicisti. Vi hanne vissuto
grandi musicisti ebrei. Come
Viktor Ullmann, Hans Krasa, .
Gideon Klein, Pavel Haas. Vik-
tor Ullmann (1898-1944) vi
avrebbe scritto molte opere:
25 mesi di permanenza al cam-
po e 25 composizioni, di cui23

e _hgnno potuto raggiungerei.

3

e,
iy

r*,-"‘r ey

QUOTIDIANO FONDATON EL1945

Tmusicisti, come tutt, devo-

no lavorare. La loro giomata &

scandita dai lavori forzati. Ma |

anche serivono e occasional-
mente possono eseguire i loro
Javori. Sono opere che con-
traddistinguono le diverse per-
sonality artistiche, ma hanno
anche qualcosa in comune.
Nelle ultime opere che questi
autori ci hannolasciato, prima
di essere trucidati, ¢’¢ la nostal-
gia e il senso di appartenenza.
Integrano rielle loro composi-
zioni temi popolari della loro
terra, o temi ebraici. La loro
cultura & laica, fondamental-
mente. Ma in guelle particola-
1i circostanze, il senso dello
sradicamento, dell’esilio, & for-
tissimo. Un’altra caratteristica
¢ l'utilizzo di forme storiche.
Nessuno di loro rinuncia al
senso di appartenenza, con-
temporaneamente, alla cultu-
ra europea, con la gigantesca
tradizione della musica classi-
ca, della musica romantica,
dell’apertura verso il moderno
generatasi conilnuovo secolo.
Questa tradizione ha avuto un
luogo importante.in cui si &
coltivata e sviluppata nella
Germania di Bach, Beethoven,
Brahms, Wagner. Questo sen-
so della civilta europea occi-
dentale appartiene loro. E, no-
nostanie il nemico nazista e te-
desco, non possono rinunciar-
vi. La culiura ebraica ha contri-
buito a costruire I'ossatura del-
la cultura europea. E totalmen-

% te mescolata con essa. Per que-

sto Ullmann non pud rfinuncia- -

| re a scrivere le sue Sonate, in

continuita con il senso beetho-
veniano della forma, non pud
rinunciare a scrivere secondo
' la forma del tema e variazioni,
| della passacaglia, dellafuga.
C’e da dire come nella for-
' ma del tema con variazioni,
| della passacaglia e della fuga,
| dove vale molto il principio
| della ripetizione, dei cicli, e
| delle trasformazioni che si
| danno dentro cicli e ritorni, c'&
| anche il senso fondamentale
di una volonta di ridurre, di si-
lenziare la realtd. Nei cicli ripe-

tuti, nella marginalizzazione -

del senso dello sviluppo, c’'¢ la
necessitd di ridurre la volonta
di progetto: il mondo & in pa-
rentesiel'artistaapreanchein
questo modo, attraverso I'osti-
nato ripetere, un rapporto,
una via verso alterit, verso il

culto dell’arte, forse verso Dio.
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Con queste opere, nello stes- - .
L b | more, insieme con il senso del

so tempo, questi artisti espri- |
mono il richiamo a una tradi-
zione, all'impossibilita di ri- |
nunciare al proprio mondo |
formativo cheli ha individuati.

Essere sé stessi, la propria |

. identita composita e comples-

sa, che & ebraica e tedesca ed
europea insieme, contro il mo- +
stro nazista. Vivere integral- |
mente la missione per l'arte, |
come un atto di resistenza, e
viverla senza negare la propria

| radice identitaria europea, il
| proprio mondo formative. Es-

si, quindi, nella loro came, nel
loro essere artisti a Theresien-
stadt, vivono totalmente il pa-
radosso della cultura europea,
il paradosso radicale e assolu-
to dello sterminio. Con cui for-

. se non abbiamo sino in fondo

fatto i conti. Siamo il mostro
del nazismo e del fascismo,
contro cui dobbiamo perma-
nentemente combattere.
Guardandole dentre gli occhi,
e scavandolo per conosceme i
meandri oscuri, in tutti i lat.
Non un gesto assolutorio.
Giammai. Avere presente il
senso che solo dalla conoscen-
zareale e critica, approfondita
delle cose viene una consape-
volezza matura e prospettica.
Nella Giornata della Memo-
ria terremo un concerto, con il

-

Motocontrario ensemble, al
MUSE a Trento (lunedi 27 gen-
naio a partire dalle ore 20.00).
Musiche di Erwin Schulhoff
(1894-1942), autore ebreo, di
famiglia tedesca, vissuto in Fe-
coslovacchia. Fattosi, alla fine
degli anni '30, cittadino sovie-
“tico, dopo aver aderito al co-
munismo, venne internato n

un campo di concentramento |

in Baviera, per le moltep_lici
colpe di essere un cittadino
d’una nazione nemica, di esse-
re ebreo, di essere comunista.
Un autore straordinario, di cre-
ativita fervida, che integranel-
]a sua opera il portato del jazz
con grande fantasia rifmica e
armonica, ma anche uno spiri-
to dada. Con guanto anticipo,

gioco e del paradosso, gli era-
no presenti. Che grande perso-
nalit3, che il nazismo ha stron-
cato, impedendo che desse al-
tri decisivi frutti. Quanto capi-
tale di sapere, conoscenza, cre-
ativita il nazismoha stroncato.
Quale ansia suicida attraversa
I'Europa con i suoi razzismi,
con le sue autoesaltazioni cie-
che.

I Eporteremo in concerto al-

tri autori che i fascismi in Euro-
pa hanno perseguitato. Tra
questi, il portoghese Fernando
Lopes-Graca (1906-1994), che
tiene insieme un linguaggio
avanzato di segno post-tonale
e I'integrazione del repertorio
contadino del suo paese, ed &
stato fortemente impegnato
contro il Portogallo di Salazar
(Estado Novo fascista sareb-
be durato, in Portogallo dalla
fine degli anni 20 sino alla Ri-
voluzione dei Garofani del
1974), subendo enormi abusi
per decenni. Quale insegna-
mento dirigore e dirittura mo-
rale ci viene da lui e dalla sua
opera, frutto di una missione
costante per 'arte, la creativi-
t,1a qualita dell'impegno arti-
stico. Nello stesso tempo lotta-
va concretamente, accanto a
operai e studenti contro il regi-
me. Due esempi grandiosi, la
cuivita ela cui opera va scava-
ta per comprendere il senso di
un’esperienza che dell’'Europa
vuole proporre la prospettiva
della capacita analitica e delle
sintesi creative, dellaragionee
della fantasia. Contro 'Europa
 degli slogan e dei populismi,
“delle ideologie che vorrebbero
razziare il campo prezioso del-
lademocrazia.
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ad esempio, nel 1919, scrive ‘
er pianoforte un pezzo (dal ti- |

tolo “In futurum”) fatto di sole
pause. Cage sarebbe arrivato
molto dopo. Con aliri concett,
forse, ma il senso dell’estensio-

ne dell’opera verso il totale
possibile e il massimamente
aperto, verso il silenzio, il ru-
|_aperto, veIs0 o s
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