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I testi di saggi, recensioni, corrispon-
denze dovranno essere dattiloscritti
con interlinea 2 0 3 e ampi margini ai
quattro lati del foglio, poi indirizzati
in triplice copia alla redazione della
«Nuova Rivista Musicale ltalianay,
via I. Goiran, 3 - 00195 Roma - Tel.
06/36863591; si prega di indicare chia-
ramente nome, indirizzo completo di
CAP, numero telefonico e di fornire
un sommario di 5-10 righe del proprio
contributo, oltre a pertinente materia-
le iconografico.

Per P'eventuale trascrizione dei docu-
menti si raccomanda, nel rispetto della
lezione originale, di sciogliere tutte le
abbreviazioni senza alcuna indicazione
distintiva, di normalizzare le maiusco-
le e le minuscole secondo I’uso moder-
no e 'impiego di opportuni segni dia-
critici e di interpunzione per favorire
la comprensione del testo laddove sia
necessario.

1. Accentazione

In fine di parola le vocali @ € 0 avranno
grave (g, 0), i e u Paccento acuto (4, #);
sulla e P'accento sard generalmente
acuto (a sé, nonché, né) tranne in qual-
che caso: caffe, ciog, &, ohime, pié.

2. Plurale delle parole straniere

Le parole straniere entrate nell’uso ita-
liano sono indeclinabili, ovvero resta-
no invariate al plurale: il film, i film;
la tournée, le tournée.

Inoltre tali termini verranno scritti nel-
lo stesso carattere del testo.

Qualora i termini stranieri non siano
entrati nell’uso corrente verranno di-
stinti dal resto del testo mediante ’uso
del corsivo: Weltanschauung.

3. Maschile e fenuninile delle parole
Straniere

L’articolo italiano va sempre concor-
dato con il genere della parola stranie-
ra, che non sempre corrisponde al no-
stro: i Mémoires, le Pensées, la piéce,
gli opera omnia.

Nel caso del tedesco e di altre lingue
che abbiano tre generi grammaticali si
adoperera D’articolo maschile anche
per il neutro.

4. Maiuscole e minuscole

Le maiuscole si usano, oltre che all’ini-
zio di una frase ¢ nei nomi propri, an-
che per indicare epoche, decenni, pe-
riodi storici, avvenimenti particolar-
mente importanti: I’Ottocento, anni
Venti, la Rivoluzione francese, il Qua-
rantotto.

Si usano le minuscole invece per le pe-
riodizzazioni artistico-letterarie: rina-
scimento, barocco, manierismo, roco-
cd, illuminismo, romanticismo.

Nomi di enti, istituti, organizzazioni
nonché le testate dei giornali avranno
Piniziale di ogni parola maiuscola: Mi-
nistero dei Beni Culturali, Teatro La
Fenice, Conservatorio G. Rossini, Bi-
blioteca Nazionale Universitaria, Duo-
mo di Milano, Convento di San Nico-
la, Festival di Spoleto, «La Repubbli-
ca». Altri casi: cattedra di Storia della
Musica, Ms. (quando & parte integran-
te di una segnaura).

Le sigle vanno espresse in maiuscolo e
senza punti: FIAT, ERI, CD.

In linea generale é preferibile usare il
meno possibile le maiuscole e quindi
avranno Piniziale minuscola:

— inomi di popoli antichi e moderni;
— 1 titoli nobiliari;

— le cariche pubbliche;

— | titoli ecclesiastici;

— igradi e i corpi militari;

— i titoli accademici, che non vanno
mai abbreviati.

Da evitare rigorosamente le maiuscole
di riverenza per termini come repub-
blica, monarchia, stato, patria, paese,
nazione. Sorno minuscole anche piaz-
za, via, viale, vicolo, place, rue, palaz-
z0; per esempio: piazza del Popolo,
viale Mazzini, palazzo Rospigliosi. Al-
tri casi: commedia dell’arte, sacro, au-
tore, san Domenico.

Per quanto riguarda i numeri si prefe-
risce la forma in lettere, per esempio:
Ventiquattro Preludi, i tre manoscritti.

5. Trascrigioni e traslitterazione

Per la traslitterazione si raccomanda
vivamente ’uso del Dizionario di orto-
grafia e pronunzia (DOP) a cura di B.
Migliorini, C. Tagliavini, P. Fiorelli,
Torino, ERI, 1981.

Si fornisce comunque per comodita
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Le metamorfosi del tempo.
Per un webernismo critico

La concezione musicale di Anton Webern in rapporto
al pensiero di J.W. Goethe

T
di Cosimo Colazzo
oY OldLZ0

1. Premessa

Anton Webern non attua alcuna ontologizzazione della serialita.
Questo passo sara compiuto, pur nella varieta di soluzioni, dall’a-
vanguardia degli anni "50-°60. Con lui la serialita conserva una
vasta gamma di possibilitd metaforiche. Webern in nessun mo-
mento propone la creazione di un sistema di composizione che
riavvii la storia Jda un grado zero. «Osserviamo — diceva — cosa
& accaduto attraverso i secolj e allora capiremo cosa realmente sia
la musica nuova. E allora, forse, sapremo che cosa sia oggi musi-
canuova, e che cosa sia musica invecchiatay'.

Auchic ii trapasso dalla tonalita alla musica dodecafonica, per
Webern, non ¢ stato una frattura: «La regola non era stata anco-
ra enunciata, ma gia da gran tempo era stata sentita, finché un
giorno Schoenberg scopri questa legge in maniera del tutto intui-
tiva, ed ora essa costituisce Ia base della composizione dodecafo-
nica»®. «Lo stile elaborato da Schoenberg e dalla sua scuola & una
penetrazione del materiale musicale nelle due direzioni, orizzon-
tale e verticale, una polifonia che nel passato ha trovato le sue
massime espressioni nei fiamminghi, in Bach e poi ancora nei
classici. E sempre Paspirazione a derivare quanto piu possibile da
una sola idea principale»®.

L’ontologizzazione del linguaggio di Webern, operata, invece,
dal serialismo degli anni '50, ha provocato uno stato dj sospensio-
¢ astorica. E con esso un prevalere della dimensione ideologica
su quella estetica, della teorizzazione sulla pratica. Da ¢id «una
musica ‘‘nominalisticamente”’ costruila, ma non ideata»*,

La musica di Webern si basa su «schemi e strutture musicali tradi-
zionali: ¢ una musica che si fonda su materialj “linguistici’, cosi
come essi si sono andati formulando nella storia della musica oc-
cidentale [...]. Mutaro @ pero 'uso dei materiali linguistici, non
—_— ——— S

"ANTON WeBERN. /] CAmminG verso la nuova musica. trad. it. G. Taverna. av-
vertenzaed epilogo di W. Reich, Milano, SE, 1990, pag. 19.

*Ibid.. pag. 88.

“bid. | pagg. 55-56.

Y Lt RoGaxont, Medituzione su Webern, in 1d., Fenomenoiogia delly musica
rudicale, Milano, Garzanii, 1974, pag. 205,
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piu soggetti alle leggi del sistema tonale, ma riorganizzati in base
a una nuova concezione dello spazio sonoro»®.

Negli anni ’50-°60 i mezzi sonori weberniani sono stati SOLLOPOSt
ad un processo di crescente feticizzazione che i ha astratti «dalla
loro casualita intenzionale» e i ha ridotti «quasi ad un materiale
“preparatorio”” di possibili operazioni future»®. L idea che & al-
lora prevalsa & stata quella di un Webern che, tagliati nettamente i
ponti con la tradizione, avvia una nuova era della musica. | primi
passi sono stati volti ad una statica, sterile riproduzione della tec-
nica e dei mezzi weberniani, approfonditi, semmai, nel senso del-
Pirrigidimento delle regole, dell’«integralismo»; successivamen-
te, scoperto il blocco cui conduceva questa via, ¢’¢é stata la conse-
gna acritica al rumore, ad «un indifferenziato uso alinguistico del
timhro e del ritmo»™ in alcuni casi Pirruzione del
portamento, nel tentativo di dare una cifra significativa all’im-
possibilita di discorso ¢ di forma.

Ma in Webern I"uso della serialita non é mai meccanico: esiste un
continuo reagire dei tentativi di oggettivazione con le immagini
che essi suscitano, un continuo dialogo, nella differenza, con quel
mondo storico-culturale, il cui senso positivo Webern avverte co-
stantemente nella sua pienezza.

geste e del com-

2. Dentro il suono

Webern intende indagare la vita interna del suono e, in certo sen-
$0, ‘misurarla’. Per lui «la musica & la natura con le sue leggi in
rapporto al senso dell’udito»®. «Nell’arte le leggi comandano e
noi non possiamo intendere queste leggi diversamente da quelle
che attribuiamo alla natura; ossia la natura ordinata in rapporto
all’udito»’.

Visto che il suono ¢ il materiale della musica, bisogna cercare le
leggi del suono. «II suono non & una entita semplice, ma al con-
trario un qualcosa di composto [...]. Ogni suono contiene degli
armonici, in numero praticamente infinito', ed & straordinario
come ["'uomo abbia saputo utilizzare in senso pratico questo feno-
meno, adoperando quello che gli era principalmente necessario
per produrre un sistema musicale»!'!,

D’altra parte Webern procura sempre dei momenti di frattura al-
Uinterno delle suc sistemazioni, per cui emerge, come dato ultimo
e ineliminabile, punto costante di riferimento, la dimensione esi-
stenziale della musica, che rifiuta ogni tentativo di sistematizza-
zione. Webern tenta di ritrovare la tradizione della musica occi-

*Ibid., pag. 203.

“ LuiGt ROGNONL, Espressionisuio e astrattismo di Anton Webern, in La scuola
musicale di Vienna, Torino, Binaudi. 1966, pag. 298.

T Luict RoGNoONI, Meditazione st Webern, cit., pag. 205.

TANTON WEBEkN, O Cit., pag. 18

" Ibid., pag. 19

" corsivo & nostro.

ANTOR WeBLRN, Op. cit.. pig. 20,

n
oo

dentale alle sue fonti originaric, ¢ ¢io nef senso, h.us'serligno, della
«riduzione fenomenologica della percezione SCI]SIQIIC, ricondotta
ai suoi fondamenti precategoriali, ossia pretonali»'=, .
Accanto all’affermazione della possibilitd di conosccr.evl.e ‘lcggl
del suono, emerge Paffermazione delle infinite possibilita del
suono. per cui quelle leggi perdono ogni valore as‘solulo,.natura-
le, ¢ si sciolgono nella continuita storica che va_lorxzza variamente
il suono. Citando Karl Kraus, il quale riferisce il suo dlscoyso alla
parola {ma per Webern cio che Kraus dice della pa_rola puo essere
riferito anche al suono), Webern dice: «pensare di accostarsi a.gl‘l
enigmi delle sue [del suono] regole, alle trame d(::i suoi pericoli €
un’illusione minore del ritenere di poterla dominare [...]. Inse-
gnare a vedere abissi 1a dove sono luoghi comuni»*. .

E una strana contraddizione guella che qui emerge: il suono come
entitd naturale, da una parte; il suono come qualcosa di ir}gono~
scibile, esperienza dell’abisso, dall’altra. Questa contrgddxzxonc,
perd, viene articolata e trasformata in chiasmo dalla figura cen-
trale che assume Goethe nel pensiero di Webern.

La natura di cui parla Webern € la «natura universale» di Goe(he,
la quale non é qualcosa di separato dall’uor_no, ma si esprime
scmpre, necessariamente, «sotto Uaspetto particolare de.lla natura
umanan'?. Esiste, per Goethe. un nesso inestricabile di natura ¢
cultura, per cui approfondire |'una comporta la conoscenza del-
Paltra. Cosli, anche per Webern «fra prodotto della ‘xgatura ¢ pro-

; P D T LT T T repa oy PATE h
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3. Il rapporto con Goethe

La poetica di Webern ¢ strettamente, ed esplicitamente, }egata al
«problema del mondo organico»'® in Goethe. A Webern interessa
la particolare articolazione, in Goethe, dei rapporti .sostanza—rc-
nomeno, uno-molteplice, parte-tutto, universale—partxcolare_, che,
condotti in ambito musicale, sono usati, come sistema di orienta-
mento, nell’analisi della musica del passato e nelle considerazioni
di teoria della composizione.

Tra sguardo analitico ed atto compositivo esiste, per W'ebem, un
rapporto di reciproca, continna definizione € decostruzlone: L’a-
nalisi della tradizione non semplicemente illumina atto odlcmg,
dandogli confini e statuto, ma lo mette in moto, gli di un’energia
vitale che lo muove imprevedibilmente verso soluzioni nuove, pu-
re gia presenti all’origine. E, nello stesso tempo, una SCXlSlf?Illtﬂ
compositiva, dedita cioé all’approfondimento ed all’invenzione,
vive I’analisi come scoperta, avventura, viaggio; non come mec-
canica e progressiva riduzione ad un fondo di verita.

LGt RoGront, Meditazione s Webern. cit., pag. 206

ANTON WEBERN, Op. <it., pag. 16.

S Ibid. , pag. 17.

Y Ihid.

VapesTiny CHotorova - Jurn CuoLoroy, Aaton Hebern, trad. it. A Gan-
cikov, prelfazione di L. Pestatozza, Milano, Ricordi-Unicopli, 1990, pagg. 137-138,
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L’artista vive il tempo storico, ma anche quello esistenziale, come
un continuo fluire, un formarsi unico ma libero, privo di vincoli e
di necessita, mosso dai valori della bellezza e dell’impegno.

La visione goethiana della natura ¢ caratterizzata da un accento par-
ticolare disposto sulla qualita vitale degli organismi. «Nulla ¢ in gra-
do di misurare una cosa esistente e vivente»'’. Infatti «la misurazio-
ne di una cosa ¢ un’azione grossolana, solo in un modo estremamen-
te imperfetto si pud usare per gli esseri viventi»'®, La natura puo es-
sere divisa in parti che poi vengano esaminate separatamente. «Le
stesse parti possono essere adoperate soltanto nel e con il tutto, e né
il tutto come misura delle parti»"®. Il principio fondamentale & che
«un essere vivente limitato & partecipe dell’infinito, o meglio, ha
qualcosa in sé di infinito»™. La natura, per Goethe, si muove secon-
do un processo creativo infinito: essa ¢, spinozianamente, unita di
materia e spirito, ¢ I'uomo rientra nel ritmo infinito della natura.
Anche per Webern la natura & vita, forza di trasformazione, ener-
gia, potenzialita, aspirazione, impulso. Ii suono non & oggettivita
inerte, posta al di qua dell’uomo che la osserva ricavandone le leggi
perenni del funzionamento. L operativita artistica deve allora assu.
mere, rispetto al suono, una duplice veste. Bisogna che ne segua la
molteplicita creativa, ma nello stesso tempo deve tentare di ricon-
durre tale molteplicita ad una radice unica. Si tratta di un’attivita di
riduzione che perd sa tenere il passo dell’esistenza, del processo di
produzione artistica, il quale & in continuo, imprevedibile divenire.
L’esperimento, per Goethe, strumento necessario della ricerca
scientifica in quanto permette la verifica dei risultati, non deve
condurre immediatamente all’elaborazione di un sistema, di una
teoria. Webern concepisce I’analisi musicale non come uno stru-
mento veritativo, ma come un mezzo che permette alla creativita di
alimentarsi. Cosi, le sue analisi sono sempre tese ad articolare le sue
convinzioni poetiche o a definire uno sguardo meta-compositivo.
Goethe richiama lo scienziato alla prudenza nell’associare i risul-
tati, nel coordinarli in una struttura logica, perché spesso la no-
stra capacita di osservazione & troppo condizionata dal carico di
idee preconcette. Daltra parte questo € proprio il carattere uma-
no di ogni ricerca, di essere sempre sospesa sul vuoto del nulla o
schiacciata contro il muro del pregiudizio®'.

T JOHANN WOLFGANG GOETHE, La metamorfosi delle piante, a cura di S. Zec-
chi, trad. it. B. Groff, B. Maffi, S. Zecchi, Parma, Guanda, 1989 (2. ed.), pag. 123.
™ thid.

Y Ibid., pag. 124.

* fbid.

' «Fra idea ed esperienza — scrive Goethe — sembra essersi stabilita una frattu-
ra, e invano noi cerchiamo, con tutte le nostre forze di varcarla. Cio nonostante,
la nostra aspirazione eterna rimane di superare questo iato con la ragione, Iintel-
letto, la fantasia, fa fede, Dillusione ¢, se null’altro ci soccorre, la follia. L’idea é
indipendente dallo spazio e dal tempo; le scienze naturali sono limitate nello spa-
zio e nel tempo; ne segue che, nell’idea. simultaneo ¢ successivo sono indissolubil-
mente legati, mentre dal punto di vista dell’esperienza sono sempre divisi; e un
fatto naturale che, secondo idea, va pensato insieme come simultaneo e come
successivo, sembra precipitarci in una specie di folliar (cfr. JoHANN WOLFGANG
GOETHE, La metumorfosi delle piante, cit., pag. 141)
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La modernita di Goethe, cid che interessa ed affascina Webern,
consiste nell'idea della ricerca come operativita sempre aperta,
sempre inconclusa, spinta verso il dubbio del future, sempre in
movimento, ermeneutica generale. «Mi sento in un felice accordo
con i ricercatori attivi, seri, vicini e lontani — scrive Goethe. Essi
ammetiono e sostengono che si debba presupporre ¢ convenire
che vi sia qualcosa di non indagabile, senza tuttavia ritenere che
cio implichi la necessita di porre al ricercatore alcuna linea di con-
fine. E infatti io devo ammettere e presupporre me stesso senza
sapere neppure come sono fatto, mi studio sempre di continuo
senza mai afferrare me stesso, me stesso e gli altri, e tuttavia si
procede lietamente sempre avanti, pit avanti! E cosi anche il
mondo»®, Webern non diversamente intende, quando ammoni-
sce che bisogna «insegnare a vedere abissi 1a dove sono luoghi
comuiin™.

I fondamenti della musica — le leggi del suono in rapporto all’u-
dito — non sono, una volta per tutte, definibili; vanno, invece,
sempre ricercati. La ricerca ricava da quest’ansia una direzione
senza chiudersi intorno a valori assoluti. Per Webern, come gia
per Goethe, I"operativitd umana vive la ricerca sugli oggetti come
una ricerca intorno a se stessa, alla sua qualita creativa, per cui le-
ga in un unico respiro scienza, elica, estetica, filosofia; nel nome
delluomo, della sua liberta e della sua bellezza, del suo parteci-
pare ai valori del sublime.

4. Forma e formazione

La serie, per Webern, ha la stessa funzione della Urpflanze di
Goethe, la quale & un modello astratto, che non si trova in natura
in una forma riconoscibile, stabile, eppure é realizzata, nella dif-
ferenza, in tutte le piante.

Nella Metamorfosi della piante trova «un modo di rapportarsi al-
la natura affine al suo, cio¢ insieme analitico e contemplativo, at-
tento ai minimi particolari e alla ricerca della coincidenza, del
principio generale»?*.

La serie, per Webern, ¢ alla base dell’opera, di cui costituisce una
garanzia assoluta di coerenza. unitarieta, al di 14 di ogni tratta-
mento, di ogni intento di sviluppo e di elaborazione. Essa & una
marca destinata a non mai scomparire nella vicenda dell’opera, a
persistere, nella veste di ombra, negli oggetti che genera.

Questo, come afferma lo stesso Webern, «ha uno stretto rappor-
to con la concezione goethiana secondo cui in ogni avvenimento
naturale vi sono e si possono rintracciare delle leggi e dei signifi-

> Ibid., pag. 143.

* ANTON WEBERN, Op. cit., pag. 16.

“ OLIVER NIEGHBOUR - GEORGE PERLE - Patn GRrIFFITHS, La seconda scuola di
Vienna. Schoenberg, Berg, Webern, trad. it. A. M. Morazzoni, premessa di Stan-
ley Sadie, Milano, Ricordi-Giunti, 1986, pag. 165.
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catin™. Webern riprende Pidea goethiana che gli atti culturali de-
vono umiormam alla logica naturale, che é insieme ordine ¢ va-
rieta, legge ¢ libertd, necessita e gratuita, origine e novita assoluta.
La composizione deve mirare ad uno sviluppo organico delle par-
ti, come se tutto si generasse naturalmente dalla serie; ma tale svi-
luppo, che & essenzialmente compromesso con il tempo, é forma
non garantita da alcunché, evoluzione spinta da Eros.

Goethe ritiene di trovare la struttura fondamentale delle piante
{modello descrittivo ed insieme elemento di generazione) nella fo-
glia. «La foglia & la pianta stessa ma anche una figura metaforica
del divenire della natura»™. La pianta & «metamorfosi della fo-
glia»: 1 petali, i pistilli. gli stami sono formati (ove nel concetto di
forma & compreso quello di energia creativ'l) dalle foglie. Nclla
foglia ¢ presente una danza creativa fatta di dilatazioni ¢ contra-
zioni, che produce la morfologia della pianta. In una lettera Goe-
the ha scritto: «Con questo modello e con la sua chiave si potran-
no inventare piante all’infinito, che saranno conseguenti, vale a
dire che, anche senza esistere nella realta, potrebbero tuttavia esi-
stere; che non saranno ombre o parvenze pittoriche o poetiche,
ma avranno una verita e una necessita interiori. La stessa legge si
potra applicare a tutti gli esseri viventin™'.

Per Webern la serie ¢ «fenomeno originario», cid che genera la
forma, pur essendo questa qualcosa di vitale, quindi di autono-
mo: liberta della «formazione».

La {oriia, pei Guetlie, «¢ fici divetiiie © la si pud percepiie nella
sua azione metamorfica». Essa «non si determina attraverso un
processo astrattivo, attraverso una progressiva rarefazione dal
sensibile; la possibilita stessa dell’esserci della forma esige il con-
tinuo ‘ritorno’ al sensibile»™, che & ¢id che rende vitale la forma,
che anima la struttura, che articola identita e trasformazione.
Quest articolazione non & mai pacifica, bensi tragica, condotta
sull’orlo della mancanza, della follia e dell’abbraccio mortale di
Mefistofele.

Goethe rifiuta ogni definizione dell’opera d’arte rispetto al con-
cetto di causa finale. «Come I'organismo vivente, l’opera d’arte &
animata da finalita interna (la coesione e coerenza reciproca delle

** ANTON WEBERN, Op. cit., pag. 64.

*StErANG Zecouy, I tempo e la metamaorfosi, introduzione a Joany Wopr-
GANG GOBTHE, La metumorfost delle piante, cit., pag. 19,

7 Jorann WoLFGanG GOETHE, Viaggio in Italia, in Opere, Firenze, Sansoni,
1963, pag. 801. Per Goethe 'Urpflanze ¢ insieme un’idea platonica, un'entita
astratta, ed un'innnagine, qualcosa di concretamente individuabile. Egli proietn
nel possibile il modello fondamentale: si tratta di un modello forse non attuale,
non realizzato (Goethe ritiene che la genziana assomiglhi piv d’ogni altra pianta al-
la Urpflanze, senza tuttavia esserlo), ma delienato in modo tale che esso rientri
sempre nel novero delle possibilita reali. La pian(a originaria ¢ un modello che
emerge dall’osservazione sensibile, quindi non ¢ un’invenzione astratta. Tuttavia
non ¢ qualcosa di concretamente osservabile, ¢ un modello, cio che Goethe chia-
ma anche fenomeno originario. Questo modello € al centro dinamico di sensibile e
diideale, voluto dal soggetto come dall’oggetto, dall’uomo come dalla natura.

S SrErano ZeooHt, Op. it pag. 22.
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parti in un tutto), ma la sua struttura ed esistenza non é
da alcun fine ad essa estraneo»™’

Questo fondo teorico e poetico troviamo in Webern. Per lui 'e-
sperienza artistica ¢ come un ‘viaggio’, un'‘avventura’ che coin-
volge in un vortice di senso ['uomo ¢ la natura. La natura non é il
dominio oggettivo dell’uomo, ma qualcosa che ci interroga men-
tre si dispone per essere contemplata, toceata, amata. La creativi-
ta artistica € un processo virulento scatenato da quel centro asso-
luto, ma imprendibile, che ¢ [a natura, la quale si da — potremmo
dire — nelle vesti di un vuoto, di una mancanza che tutto genera
ma che nulla impone.

E qui che viene in soccorso il concetto goethiano di «formazio-
ne», processo insieme umano e naturale, al massimo grado artifi-

A1y mnrn Faresa ad ccmanciny fieinn
CiC, purd iorma ¢4 Sspansione iisica.

nella capacita dell’'uomo di unirsi in una danza vorticosa con la
natura. Faust incarna [’eroe-uomo che sa accordarsi con il ritmo e
IParmonia del cosmo. Goethe disprezza una vita contemplativa
tutta rivolta verso I'interno. Se una conoscenza di se stessi ¢ pos-
sibile, essa passa attraverso la dinamica del mondo che continua-
mente ci trasforma mentre conserviamo una nostra identita strut-
turale. Solo Pidentita che cmerge dali’ebbrezza del movimento &
un ‘dennta viva e vera.

Cos’é allora PPoperativita umana, e, con essa, quella artistica?
Non qualcosa di inerte, che si produce — risultato parziale — nel
catinu deila storia versu ta pictia aulocoscicnza: lia Yuaicosa
di vivo e pulsante, di enigmatico. L opera d’arte deve tendere alla
verita, a cid che & necessario; ma la necessita dell’opera d’arte
non si misura rispetto a valori esterni (¢io che la Storia pretende
che sia, che avvenga) bensi rispetto alla individuale esperienza
dell'artista, che, cercando nella vasta foresta dei segni, produce
sentieri, che vagando nel mare del possibile fa emergere terre fer-
me, miraggi che assumono forza di valori universali.

In Webern troviamo sviluppata un’idea fondamentale del roman-
ticismo: che P'artista deve cogliere «I’idea adeguata», «!’idea ne-
cessaria», approfondendo la conoscenza della natura, la quale
non si raggiunge attraverso la semplificazione e la riduzione a fat-
tori minimi di una realta esterna a noi, ma nella disposizione al
possibile, al mutamento non preordinato.

E un'idea propriamente goethiana quella secondo cui la cono-
scenza ¢ unione metamorfica con il mondo, che si costruisce «nel-
la tensione alla ricomposizione delle antitesi»’’ — tensione tragi-
ca perché destinata al fallimento, eppure sempre ricercata — in
un continuo divenire, che rende indistinti vita, potere, energia,
uomo, natura. Questa forza agisce come motore verso soluzioni
sempre nuove, per «individuare» quella possibilita che deve veni-
re all’atto: necessita sempre differita eppure sempre a portata di
mano, anzi, sempre trovata dentro di noi, come radice profonda
ed ineliminabile, approdo ed insieme luogo d’avvio, fattore di

¢ sostenuta

1 Farema—inm e, Ancicts
L& G OUMAZICHE: Consist

M SANDRO BARBERA, Goerhe e if disordine, Venezia, Marsilio, 1990, pag. 16.
USTEFANG ZECCHY, La bellezza, Torino, Bollati Boringhieri, 1990, pag. 17.
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gioia e di sofferenza, morte che genera vita, passato che collassa e
si ritrova futuro, ascolto che diviene attiva decisione, ritratto che
si fa atto creativo. Solo nella tragedia, e cioé nell’alienazione, ¢
possibile, per Goethe, una rinascita, la «formazione» di un io.
Cosi il male, il negativo di Goethe sono sempre connessi con I'a-
zione umana, non come il polo da superare definitivamente in
nuove acquisizioni dell’umanitd, ma come ’appoggio ritmico ne-
cessario alla danza dell’'uomo-eroe.

Tutto ¢ gia dato all’inizio e la storia & solo una proiezione infinita
di quel nucleo. Tutto si trasforma, ma non in un processo conti-
nuo e lineare, bensi circolare.

La storia agisce come la natura, a volte analiticamente, evolvendo e
differenziandosi da un misterioso Tutto vivente, a volte sintetica-
mente, quando rapporti in apparenza contrastanti si sciolgono in un
Tutto unico. Questa visione delle relazioni parte-tutto come qualco-
sa di organico eppure in perenne movimento, caratterizza il pensiero
romantico, alla radice del quale sono sia Goethe e Kant, specie il
Kant della Critica del giudizio, che, per ammissione di Goethe, fu
alla base delle sue formulazioni di filosofia della natura e della storia.
Anche per Webern la storia non segue un percorso lineare, fatto
di tappe e di superamenti successivi. Cosi, il suo giudizio si con-
centra sul valore delle opere. Si da un criterio di giudizio che ¢
fuori dalla storia, anti-storico, che ha a che fare con I’ideale di
bellezza. ed anche con nozioni d’ordine etico. che riguardano
I'impegno dell’artista, per 'approfondimento di sé, per la speri-
mentazione. «ll criterio risolutivo, che riassume sia I’aspetto con-
tenutistico dell’arte (“‘il pensiero’’), sia la perfezione della forma,
puo essere definito con il termine ““sublimita dell’arte’’»’!.
«Un’espressione ¢ sublime — dice Goethe — quando percepisce un
rapporto quasi nel suo nocciolo interno, la cui armonia, se fosse in-
teramente sviluppata, non si potrebbe percepire e comprendere tutta
in una volta con lo sguardo»™. I sublime ¢ al di 14 di ogni definizio-
ne ordinaria, fuori dalla storia, valore nel suo stato pid puro.

”
S. L’impegno

II musicista, per Webern, interroga il suono per interrogare se
stesso, e la sua ¢ I"attivita del naturalista proprio quando si espri-
me come artista. In una lettera all’amica poetessa H. Jone cosi
scrive: «Dobbiamo credere che si va avanti solo procedendo verso
Vinteriore»™.

N VALENTINA CHOLOPOVA - JURL CHOLOPOY, Anton Webern, ¢it., pag. 143.

2 JOHANN WOLFGANG GOETHE, La metamnorfosi delle piante, cit., pag. 124.
¥ANTON WEBERN, Verso la nuova musica e lettere a H. Jone e J. Humplick,
trad. it G. Taverna, prefazione di N, Castiglioni, Milano, Feltrinclli, 1963, pagg.
132-133. Si tratta defla prima edizione delle conferenze di Webern, che ora la casa
editrice SE ha ristampato con il titolo  canmino verso la nuwova musica, Inspie-
gabilmente in guesta nuova edizione sono scomparse le lettere alla Jone, sostituite
da quelle, peraltro molto interessanti, a Willi Reich, allievo di Webern, che firma,
nell’edizione SE, un’avvertenza ed un epilogo.
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L’arte non e semplice tecnica: «Non ¢ che io ora decida di dipin-
gere un bel quadro, di comporre una bella poesia, ¢ cosi via. Si,
pud accadere cosi — ma questa non ¢ arte»™, Il rapporto con la
natura, quindi, non ¢ il rapporto di un osservatore esterno con
una materialita data, assolutamente trasparente, riconoscibile,
misurabile. La natura é essenzialmente simbolo, metafora, mito,
enigma che attende di essere interrogato, sfinge che ci parla senza
risponderci.

«L’arte esprime idee cosi importanti e universalmente significati-
ve che diventa il fattore primo della crescita spirituale dell’uomo
e dell’umanita»®®. Essa & frutto del genio dell’individuo, ma del-
I'individuo che vive su di sé quello straordinario incastro di natu-
ra, cultura, storia che lo rende, nel mentre si esprime individual-
mente, la voce dell’umanita.

Percio I'arte della composizione non consiste semplicemente nel
dare spazio a dispositivi formali. Essa é approfondimento di sé,
della propria interiorita, e poi anche della tradizione, della storia,
dell’avventura culturale. E ascolto, potenziamento della natura,
«smaterializzazione» e «trasfigurazione» di essa, attraverso I’ac-
cettazione del suo tempo, che € un tempo essenzialmente tragico.
Rispetto alla teoria tradizionale della tonalita, che vuole che i
suoni si ordinino secondo funzioni e gerarchie preordinate, quelle
che si pretende siano dettate dalle leggi della natura, Webern si fa
un po’ piu dentro alla natura. Non se ne allontana: semplicemen-
te la segue piu da vicino, abbandonando la prospettiva che vuole
I’'uomo al centro del mondo. Si dispone alla danza con essa, se-
guendo i suoi ritmi, le sue affezioni, per scoprire forme inedite,
forze inaspettate. Ascoltarla significa ascoltare se stessi, perce-
pendosi come energie indipendenti e come parti di un Tutto.

In questo rapporto organico con le cose, che nega le separazioni
uomo-natura, individuo-storia, che nega il tempo salvezza che
pretende di segnare inizio, fine e tappe intermedie del corso del
mondo, c¢’é quella che Stefano Zecchi definisce la «sacralita del-
’Uno-Tutto»®, la possibilita che istante diventi eternita, che
I’individuo incontri "universalita della natura,

L’arte non € un’attivita qualunque, definita, all’interno di un
orizzonte ormai dato. perché é essa che produce orizzonti. sradi-
cando pregiudizi, in un’attivita che ¢ insieme di cancellazione e di
produzione di senso, immissione nel flusso continuo della presen-
za: dove c¢id che conta ¢ la disponibilita ad incontrare 'impreve-
dibile, I'altro, e ad entrare con esso in un rapporto non semplice-
mente d’utilita e funzionale, ma, soprattutto, creativo ed estetico.
L’arte & esperienza d’umanita, esperienza ctica. Sempre attraver-
so Kraus, Webern invita a non occuparci dell’arte «per farci belli
e pavoneggiarci a destra ¢ sinistra». Dobbiamo invece «farlo in
vista di un guadagno morale. [....] Questa garanzia di un arricchi-
mento morale risiede in una disciplina interiore che stabilisce, di

MANTON WEBERN, [/ canumine verso la nuova musica, cit., pag. 17
¥ VALENTINA CHOLOPOVA - JURIY CHOLOPOY, Anton Webern, cit., pag.
STEFANO ZECCHT, La bellezzu, cit., pag. 18.
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fronte all’'unica cosa che pud wssere forita senza esserne puniti,
ossia la parola [leggi: suonol, if pid alio grado di responsabilita, e
che pit di ogni altra & in grado di insegnare il rispetto verso tutti
gli altri consimili della vita... Non ¢’¢ nulla di piu pazzesco del
presumere che sia un bisoguo estetico ad essere risvegliato o ap-
pagato dall’aspirazione a una perfezione inguistica»®’.

Webern apprezza «non semplicemente il bello per il bello [...]
bensi il suo dipendere dall’ immaginazione di un determinato mo-
mento storico, della realta, cuale & stata interiorizzata dalla co-
scienza e dall’inconscio dellartistan ™.

«Cid che accade oggl in Germania — riflette Webern — é sinoni-
mo di distruzione della vita spirituale [...]. Quali idee sullarte
hanno gli Hitler, i Goering. i Goebbels». Bisogna «salvare il
salvabile», attraverso un totale, infaticabile impegno per Par-
te, che «ha le sue proprie leeai ¢ non ha niente a che fare con la
politica»®.

Nell’epoca nazista, dell’antisemitismo e della lotta spietata ad
ogni espressione di libertd individuale, Webern avanza Uidea di
«un’arte intesa come sostegio spirituale della dignita umana, co-
me opposizione al decadere dell’ uomon™,

Tutto il vasto, variegato movimento espressionista si attesterd su
queste posizioni estetiche, anche uelle figure piti compromesse
con il potere, come Gottlried Benn®. Lyonel Feininger, un pitto-
re espressionista contemporaneo di Webern, cosi scriveva: «solo
grazie all’arte posso ridiventare un uomo e adesso sono ridiventa-
to un uomo»™. Ed in un’altra occasione: «la mia creazione arti-
stica ¢ il campo di battaglia su cui devo superare me stesso e Sop-
primere tutto cid che & contrastante, per giungere all’armonia e

T ANTON WEBERN, [/ cainmino verso i nuova nusica, cit., pagg. 15-16.

B VALENTINA CHOLOPOVA - JURLI CHOLOPOL L Anton Webern, cit., pag. 141,

3 ANTON WEBERN, I/ cainuming verso i nmiove nusica, cit., pag. 33,

Y VALENTINA CHOLOPOVA - Juril CoLoroy, Anion Webern, cit., pag. 14.

* GoTTrRIED BENN, Pietra, verso, Sawre, a cura di J.P. Wallmann, ed. it. a cura
di G. Forti, Milano, Adelphi, 1990. L arte, scrive Benn, tenta «di vivere se stessa
come contenuto entro la generale decadenza dei contenuti e di formare da questa
esperienza uno stile nuovo; & il tentativo di contrapporre al generale nichilismo
dei valori una nuova trascedenza: la trascendenza del piacere creativoy. L’arte ¢
«svolgimento, conquista, gioco fatale di forze appena incipienti, insolute, fram-
mentarie». Essa fa la storia atiraverso «una rinuncia che accoglie tutto». 1l suo
impegno ¢& etico e politico, oltre che estetico, ma in un senso originale: essa accede
agli «strati pitt profondi dell’essere nei quali avvengono le vere rivoluzionix»; e If
«lascia impronte nuove e rende impossibile ogni passo indietro». Non diversa-
mente da Webern, per Benn arte & Origine: «fatto spirituale che psicologica-
mente non ¢ riconducibile piti indietro, che sostanzialmente & rimasto a giacere
nell’'uomo della preistoria, massa mammutica ed energia che ha creato il cervel-
lo». Ma ’arte & anche la stazione definitiva dell’umanita: destino da realizzare, di
purezza, di creativita, di armonia, di ricongiungimento, olire la religione. «Non
scorgo — scrive — alira trascendenza che la trascendenza del piacere creativo»
(cfr. G. BenN, Op. cit. pagg. 11-24).

* Cit. in FELICITAS TowieN, Lyonel Feininger, irad. it. L. Mazzurana Ranzi, G.
Pellegrini, F. Orlandi, Trento, L 'Editore, 1990, pagg. 11-12.

all’unita»*™. Sono parole che Webern avrebbe sottoscritto. Sono
aspirazione all’armonia: condizione sempre vi-cercata, tensione
assoluta vissuta in quell’attiviia di continuo sradicamento che &
I’arte, per cui il piacere non pud essere mai posseduto, ma solo
sublimato — sensazione di un attimo, eppure sempre presente —
in forme simboliche, mentre i rapporti wmani, sempre messi in di-
scussione, non si ossificano in converioni e formule vuote, ma —
tentativi lanciati nel vuoto, richieste sofferte di incontro — diven-
tano essi stessi opere d’arte, «camminos, «impresay.

6. In cammino

E evidente in Webern un ideale di ricomposizione dei rapporti na-
tura-uomo, estetica-etica, per cui tutte le forme di espressione
umana non si pongono in un rapporto di scontro e di conquista
rispetto alla natura, ma parlano il linguaggio della natura; e cosi,
Parte non ¢ semplicemente gioco, csperienza assolutamente libe-
ra, un forzare la sensibilitd oltre i confini dei valori gia dati, ma,
nel mentre € espressione di picpa libertd, & anche espressione
completa dell’umanita. Webern cita Goethe che, riferendosi al-
I’arte dell’antichita, dice: «Quante grandi opere d’arte sono state
prodotte da uomini, come le piti grandi opere della natura, secon-
do leggi vere e naturali. Tutto ¢id che ¢ arbitrario ed immaginario
crolla: dove & la necessita, 1a & Diown*.

E proprio «la figura del Dio-Necessita che consente a Goethe di
stabilire un’omologia tra la forma artistica ¢ quella naturale, con
'esclusione di ogni elemento arbitrario o immaginario nei pro-
dotti pit alti dell’arte come nelle *“‘supreme opere della natu-
ra’’»®, La necessitd, dunque. «Dovremmo aver cura — scrive
Webern — di stabilire la necessita nelle opere d’arte. Nessuna
traccia di arbitrarietd. Niente di immaginariot»?®, C’¢ in Webern
questa volonta di ricostituire quel perfetto stato di conciliazione
che solo nell’antichita si poté sperimentare, quello stato per cui
diventa addirittura incomprensibile il parlare di necessita e di ar-
bitrio, di individuo e di collettivita.

In Webern, perd, questo senso dell’organicita di natura e cultura
¢ precario. La storia non & solo progressiva conquista del senso e
tendenza alla riconciliazione, ma anche franare del senso. «Noi
continuiamo a prender possesso, progressivamente, di quel che ci
¢ dato dalla natural»*’. Ma «la serie degli armonici si pud consi-
derare praticamente infinita. Si possono configurare differenze

Y Ibid., pag. 16, Feininger gid nel "15 avvertiva incombere sulla Germania un de-
stino oscuro: «Povera Germania! Va baldanzosa — scriveva — al suo crepusco-
lol» (Ibid., pag. 13).

# Cit. in ANTON WEBERN, I/ cammino verso la iova misica, cii., pag. 18. Ana-
loga I’espressione di Goutfried Benn: «Dio & forma» (cfr. GOTTFRIED BENN, Op.
cit., pag. 24).

* SANDRO BARBER A, Op. cit.. pag. 17.

% ANTON WEBERN, I/ camimino verso la nuova musica, cit., pag. 18,

¥ Ibid., pag. 26.
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sempre pit piccole» ™. La musica ¢ un progresso di senso, ma nel-
la consapevolezza che non esiste un senso ultimo e profondo delle
cose, un mistero del suono che, ad un certo punto, si potra rivela-

re a noi: ché, anzi, a quel progresso corrisponde direttamente un

frantumarsi del senso in molteplici direzioni.

11 soggetto che compone sceglie certe soluzioni, ma in certo modo
esse sono gia date e il suo scegliere si trasforma in un lasciare che
il suono esprima quest’ennesima possibilita. [l soggetto, mentre
compone, si ritira come soggetto, si trasforma nel testo che I’altro
scrive. Cacciari lo rileva per alcuni poeti romantici, come Nova-
lis, Hoelderlin; ma pud essere detto di Webern. Siamo di fronte
ad una poetica che sospende-ritira ogni pretesa di veritativa mani-
festazione del soggetto-che-fa. E un fare che mira al proprio tefos
sfuggendo e dissimulando la dimensione della soggettivita pro-
duttrice®.

La musica non ¢ solo lo sfruttamento delle possibilita (che una
teoria della tonalita vorrebbe, ad esempio, limitate e chiaramente
definibili) del suono, ma ¢ anche la continua, infinita liberazione
delle potenzialita del suono; per cui la musica ¢, da una parte, di-
scorso che usa suoni, ma &, anche, discorso del suono, il quale as-
sume, con Webern, una sua soggettivita autonoma.

Questa continua dislocazione della prospettiva e dell’abito di os-
servazione, per cui l'intera vicenda della musica risulta essere, in-
sieme, racconto delle vicende dell’uomo attraverso il suono, ma,
nello stessa tempo. racconto e avventura del suono; questo priva-
re il soggetto di linearitd e continuita, per cui le sue scelte non se-
guono semplicemente un programma di conquista progressiva,
ma rientrano, nello stesso tempo, in un a/tro progetto autonomo;
questo rendere l’arte come I’espressione dinamica del chiasmo
womo-natura; tutto cid evidenzia un atteggiamento originale di
Webern, per cui quel continuo saltare di piani che si & evidenziato
all’inizio diventa il tipico procedere, asistematico nel mentre si
procura una traccia, un «cammino», che va sotto il nome di er-
meneutica.

¥ Ibid.
9 NassING CACCIARL, feone della legge, Milano, Adelphi, 1983.
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Il «Corriere» senza Courir

n'e uno che dobbiamo segnalare, semplicemente per dovere

d’informazione: dal 1° dicembre 1993 Duilio Courir ha la-
sciato, dopo ventidue anni di attivita, il «Corriere della Sera». del
quale era critico musicale. Chissa perché le regole del prestigioso
giornale milanese non prevedano di dare notizia, fra tante che so-
no ritenute utili ai lettori, del pensionamento di un titolare di ru-
brica, come del resto si fa di solito quando ¢’é "avvicendamento
di un direttore. Il critico musicale di un giornale, in fondo, & nel
proprio campo un ‘direttore responsabile’, e la sua presenza
assidua per molti anni determina curiositd, scelte e reazioni non
meno importanti di quelle suscitate dal cambio di un direttore,
che non di rado coincide con mutamenti di linea politica e co-
munque di stile.
Courir & stato a lungo la fisionomia musicale del «Corriere della
Sera», con intermezzi polemici ¢ dibattiti che lo hanno contrap-
posto a personaggi di primo piano proprio sulle pagine di guesto
stesso giornale. che & il piil fumoso d'ltalia. Tuttavia, se lo stile
della ‘casa’ non consente, come invece si usa con i direttori (ma
come si fa del resto anche con le donne in servizio), la pubblica-
sione di un saluto e meno che mai di un benservito, I uscita’ di
Courir dal «Corriere della Sera» & una realta che avrebbe fatio
‘notizia’ anche per i lettori del giornale milanese, e non soltanto
per chi ha il compito di aggiornare le Voci dei dizionari di musica.
Ed ¢ per questo che ci & sembrato opportuno farne cenno frai‘ca-
si della musica’. con i piti cordiali auguri per Courir.

Fm i non pochi ‘casi della musica’ di questi ultimi tempi ce

L.P.
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