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LARFESISTENZA |
IN MUSICA,
UNA STORIA

di Cosimo Colazzo )

aResistenza & un discrimi-

ne storico-culturale essen-

ziale peril nostro Paese. E’
fondativo della Repubblica, che
trova in questo evento il suo co-
stante motivo di rilancio e di
identita. Ma & bene entrare den-
tro questo spazio sacro, per car-
pirne le storie concrete, per os-
servarne i territori, le storie sin-
gole e individuali. Come anche
allargare lo spazio intorno, a cio
chel’hapreceduta, gia duranteil |
fascismo, e a cid che I'ha seguita
nel dopoguerra. Per compren-
derlanon come un monumento
eroico circoscritto e delimitato, |
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ma come un evento articolato
di posizioni e scelte, che si so-
no definite all’'interno, anche
dialetticamente. Il fenomeno
non si determina, peraltro,
istantaneamente, ma poggia
su un terreno di opposizione o
di sfiducia al regime che risale

‘negli anni, e che sempre piliva

costituendosi, specie durante
la guerra. La Resistenza svilup-
pa poi ramificazioni estese
dentro storia repubblicana,
sin molto oltre i mesi della lot-
tapartigiana.

Ne parliamo qui nella chia-
ve della musica: del canto par-
tigiano, certo, ma anche degli
intellettuali e musicisti .che
hanno vissuto il senso della re-
sistenza al fascismo, prima,
durante e dopo i venti mesi
della lotta al mostro nazi-fasci-
sta. Ci fu chi, durante il regi-
me, gia s’oppose palesemente,
e soffrl non solo la censura e
l'isolamento, maproprioil car-
cere. Si pensi a Massimo Mila
(1910-1988), critico e musico-
logo, che, dalle sue posizioni
vicine al movimento di Giusti-
zia e Liberta, passo un po’ di
anni in galera. E questo nonlo

fiacco, ma di piu lo motivo, a

partecipare attivamente alla
Resistenza, tra le sue monta-
gne, e anche in funzioni di co-
mando, nel canavese. Ma du-
rante il fascismo vi fu anche la
posizione di intellettuali, che,
pur non brandendo le armi, di
fatto rappresentavano figure
di  opposizione. Mossi
dall’idea che in un tale perio-
do di oscurantismo un motivo
di resistenza & nell’esaltare i
valori umanistici dell’arte, con-
tro l'arte vuota di propaganda,
eccoli creare le loro opere den-
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se di significato, tese a esaltare
i valori superiori dell'umanita,
il senso della liberta e della ri-
cerca, della dignita che supera
ogni compressione delle co-
scienze, che sa opporsi alla
macchina del potere, quando
questo & inumano.

In questo senso vanno letti
capolavori come il Coro di
morti (1940-41) per coro e stru-
menti di Goffredo Petrassi
(1904-2003), e i Canti di prigio-
nia (1935-38) per coro e stru-
menti di Luigi Dallapiccola
(1904-1975). Petrassi era stato
lanciato, anche internazional-
mente, da Alfredo Casella, che
era stato vicino al regime, ma
da posizioni per cui lavorava a
svecchiare, aprire in senso eu-
ropeo, la cultura musicale ita-
liana. 11 che
pure ciindica @*
la necessita |
di guardare
analiticamen-
te al fasci-
smo, per indi-
viduarlo nel-
le sue bizzar-
re composi-
zioni, a volte
paradossali.

Nel dopo-
guerra, dopo
la liberazione
dai nazi-fasci-
sti, la cultura
musicale
prende un’altra piega. Sono i
giovani a muoversi, contro le
generazioni che avevano culla-
to il fascismo. C’& molta carica
ideologica in questo rifiuto. In-
fatti, non si pud dire che gli ar-
tisti pili anziani abbiano rifiu-
tato I'appoggio alle nuove le-
ve. Si pensi a Gian Francesco
Malipiero, che era stato molto
vicino a Casella, e che guida le
scelte del giovane Luigi Nono
(1924-1990) per la propria for-
mazione. Malipiero non era
stato immune da rapporti con
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il fascismo, prova ne siarno im-
barazzantilettere che negli an-
ni ‘30 rivolge al duce, per rica-
varne appoggio per la propria
musica e la sua circolazione.
Ma nel dopoguerra guida No-

no in alcune scelte e procura

Pincontro con Maderna. I due
giovani compositori avrebbe-
ro poi incrociato Scherchen, e
suquesta vial'avanguardia in-
ternazionale di Darmstadt.
Nel ’52 Nono si sarebbe iscrit-
to al Partito comunista, che
mai pilt avrebbe abbandona-
to. Nella musica di Nono c’e
forte il senso dell'inviluppo co-
mune di istanze sociali e politi-
che insieme con le esigenze di
sperimentazione dei linguaggi
artistici. Nel 1955-56 compone
1l Canto Sospeso, per voci soli-

ste, coro e orchestra, su testi ri-
presi da un testo pubblicato
nel '54 da Einaudi, Lettere di
condannati a morte della Resi-
stenza europea. Nell'opera di
Nono troviamo costanti flussi
di variazione timbrica, una cer-
ta dose di esito informale, e la
parola che circola secondo tra-
iettorie oblique dentro il tessu-
to sonoro, spezzata cosl den-
tro un’intelligenza piti vasta
delle cose. Quindi molto lonta-
no dai dettami di riconoscibili-
ta perle grandi masse, che pro-

venivano dal realismo sociali-
sta, e gia s’erano abbattute co-
me parole d’ordine per gli arti-
stimilitanti.

Un capitolo complesso quel-
lo dei rappotti di Nono con il
PCI, che avrebbe trovato alter-
ni sviluppi negli anni, altale-
nando tra ortodossia e critica
della dirigenza politica.

Sono quindi molto articola-
telelinee di sviluppo che si di-
partono dai mesi dilotta parti-
giana verso !'Italia democrati-
ca e repubblicana. Un autore
come Mila, che aveva vissuto
in prima personala lotta parti-
giana, sempre avrebbe critica-
toil pur amico Luigi Nono, per
il suo stare, in fondo, fedele al-
la linea del partito, e per il suo
caricare di ideologia I'espres-
sione artisti-
ca. Quando si
tratta, per Mi-
la, di tenere
larte nella
condizione
della liberta,
della fluidita,
e del confron-
to plurale e
aperto con le
dinamiche so-
ciali e cultura-
li. Un richia-
mo essenzia-
le, a un’idea
diversa della
Resistenza e
della sua eredita, verso posizio-
ni maggiormente dialoganti e
costruttive, fuori dall’'utopia ri-
voluzionaria. Che Nono non
ascoltava. Salvo poi, quando
quell'utopia aveva mostrato
palesemente il suo carattere
inerte, approdare - auspice il
filosofo amico Massimo Cac-
ciari - al pensiero della crisi, al
negativo, e quindi a rifiuti radi-
cali della ragione, di cid che &
schema e sistema. Il che puz-
zava, in questo caso, a Mila
(che pur riconosceva l'elevato

risultato musicale) di sagrestia
infondo, vale a dire di compia-
ciuti rigurgiti di uno spirituali-
smo che Mila, formatosi al
pensiero illuminista, e su Go-
betti e Gramsci, letteralmente
odiava.

Per lasciare il campo della
musica contemporanea, e diri-
gersi versoilidi della canzone.
Roberto Leydi ha mostrato co-
me lo specifico canto partigia-
no fosse soggetto a dinamiche
proprie dei repertori popolari.
Ha adottato musiche preesi-
stenti, gia note, innestandovi
nuovi testi. Inoltre, ha subito
soprattutto una circolazione
di tipo orale. L’etnomusicolo-
go ha mostrato ['utilita di una
ricostruzione storica delle dire-
zioni di innesto dei materiali,
per capire la formazione del fe-
nomeno.

Anche in questo caso c’'e da
rilevare 'utilita di indagare un
dopo, e di aprire il monumen-
to verso quanto sa proiettare
sui decenni successivi. Richia-
miamo i lavoro  del
“Cantacronache”, gruppo mu-
sicale impegnato politicamen-
te, attivo a partire dal 1957 si-
no al 1962. Incontriamo, attra-
verso le canzoni del gruppo,
che parlano molto di Resisten-
za e di lotta partigiana, musici-
sti di grande formazione, co-
me, ad esempio, Sergio Libero-
vici, e penne, per i test, altret-
tanto culturalmente avvertite,
come Italo Calvino o Umberto

- Eco. Qui siamo nell’idea di se-

gnare un percorso alternativo,
nella musica leggera, contro i
valori edulcorati della canzo-
netta in voga. Musicalmente i
valori della riduzione del can-
tabile, nell’esaltazione dei te-
sti. Il che & la radice esatta da
cui gemma poila canzone im-
pegnata dei cantautori negli
anni successivi.
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